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 سخنآغاز 
 

 ، دو جستاری هستندآفرینشگری )خلاقیت( در عکاسی و برهنگی در هنر
ره دربا .ندازه ای به آنها پرداخته ایمنامه انسل تا ا که در این شماره از ماه
با دو دیدگاه ناهمسان روبرو هستیم. یک دیدگاه  ،آفرینشگری در عکاسی

بر این باور است که کاربرد واژه آفرینشگری برای عکاسی و آفرینشگر 
خواندن یک عکس، نادرست است، چرا که آفرینشگری بخشی از نهاد و 

 سی که گرفته می شود، به خودی خودو هر عک رشت هنر عکاسی استس
و نمی شود گفت که این عکس آفرینشگر  در درونش آفرینشگری هست
. )بازگشت کنید به شماره هشتم ماهنامه است و دیگر عکس ها نیستند

و گفتگوی ویژه با حسن غفاری و پرسش و پاسخی که درباره آفرینشگری 
این باورند که آفرینشگری در از آن سو، برخی بر در عکاسی شده است.( 

 و پشتکاری کوششعکاسی با آموزش، پرورش توانمندی های نیازین و 
              می شود. و پدیدار  د نهادینهدر یک فر  ،پیوسته، با گذشت زمان

داده  گر را آموزشبرایان پترسون، هنرمندی که برای سالها عکاسی آفرینش
 اپرآوازه ترین ه، از ینه عکاسیدر زم نگاشته شده او است و کتاب های

           . ه اینگونه گمان می کننداست ک هستند، از همین دسته از عکاسان
ه بسیار خوبی داشته ایم کگفت و شنود  با برایان پترسون در این شماره،

 با هماهنگی خواهید خواند. افزون بر آن، کارگاه عکاسی آفرینشگر او را،
     ، فراهم و به شکل گفتاری آموزشی آورده ایم. ، برای پارسی زبانانخودش

نری هچرا که این جستار، با دسته ای از کارهای برایان پترسون و گرایش جسته و گریخته به عکاسی برهنه هم پرداخته ایم. همچنین، 
دل خود دارد، چرا که یک پیکر  ی از آفرینشگری را در کاربرد درست و به جای برهنگی در هنر، خود گونه ا،پیوند داشت. از آن سو او

 .  هنر در می آید که به دست هنرمند جانی به آن دمیده شده باشدشکل برهنه زمانی به 

هنگی با بر  ی کهبسیار پیش می آید که هنر برهنه نگاری را با شهوت انگیزی، هم رده یا همسان می پندارند؛ به ویژه، در همبودگاه های
هزار  30تازه و ویژه جهان امروزین نیست. بیش از  یهنر، چیز  ناسازگار است. ولی برهنگی در  ،مردمانفرهنگ، باورها و آیین های 

 ،رداننگی متان، بره، تندیس های برهنه زنان را برای نماد زمین و زایش بکار می بردند. در یونان باسی نخستینسال پیش، آدم ها
ورزیده آفریده می شدند. با پیدایش اندامی دایان یونانی، با تن هایی برهنه و بود و نگاره ها و تندیس های خ نماد نیرومندی و فر 

 و ویژه آن شد، بگونه ای که به جز قدیسه و هنر برهنه، همراه با آیین و باور  آیین مسیح، برهنگی در هنر، نمودار پاکی و پاکدامنی شد
 ،)قرون وسطی( رهبران کلیسا در سده های میانه در اروپاکه ند هر چها و فرشتگان، کس دیگری سزاوار هنر برهنه قلمداد نمی شد. 

ناهمسو با این روند هنری شدند و گسترش آن را باز داشتند، تا جایی که فرمان برداشتن نگاره ها و تندیس های برهنه از جایگاه های 
میلادی و با  17آورد. سرانجام در قرن  سر بر ای دینی را دادند، ولی با آغاز رنسانس، برهنگی در هنر در شکل ها و چارچوب های تازه 

مند  وشر نور و .... کاربرد ها،  ، نسبتفرمنامیده می شد و در آن  "زیباشناسی"شکل گیری پنداره ای بسیار ساختاری در نهاد هنر که 
 یی دیداری جای همه کارکردهایکار و سنجه ای برای هنر برهنه درآمد و زیبا درون مایه، همان زیباشناسی هنری، به شکل ند، سپسشد

ف و که آنها به آفریدن زیبایی های گزا  ر هنرمندان چیره شدپیشین را در این زمینه گرفت. این سنجه زیبایی تا اندازه ای بر کانمادین 
 یبا روی و زیبا تندیده می شد، روی آوردند. برای همین است که در این دوره، نگاره های زنان ز سوژه ها چیزی بیش از آنچه در راستی 

 بود که انگیزه  هنری زیباشناسیاندیشه . با این همه، به یاد داشته باشید که باز هم این برازنده داشتند، گسترده شدبسیار که اندامی 
 

 بیابان، رضا تجویدی برهنه در

 



 تندیس داوود، میکل آنژ
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 یهجدهم میلادی، نگرش به گویه زیباشناس ای نفسانی و شهوانی. در میانه سدهآفرینش چنین کارهایی بود و نه ببایست گرایش ه
ن ، جای آن را گرفت. در همیو دریافت در پس برهنگیاندیشه ون آمد و تا اندازه زیادی زیبایی دگرگون شد و از سان زیبایی رویه بیر 

ون، با پیکرهای گوناگ در هر رده ای از همبودگاه، زمانه است که دیگر تن و روی زیبا، ببایست سوژه کار هنرمندان نشد و زنان و مردان
 کوتاه و یا رنگ از رخسار پریده، همگی دستمایه کار برهنه نگاری شدند. نزار و گرفته تا  از  فربه تن

هجدهم، با پیدایش و سپس فراگیر شدن عکاسی، هنری دیگر برای برهنه نگاری در جهان پدیدار شد. هر  در سال های پایانی سده
کار در برهنه نگاری است، ولی جستار نسبت های هنری ویژه خودش نند نقاشی، نور از بنیادهای برجسته به ما  ،چند که در عکاسی نیز

ربین در ادامه عکاسی، دو و . به هر سو، در سده نوزدهمز به شناسایی خودشان را دارندرا دارد که ببایست همانند نقاشی نیستند و نیا
ابزاری   کارکردی ،عکاسی و فیلم سازی گونه،ن بدی پا به میان گذاشت. ،هم های فیلمبرداری نیز به بازار آمدند و پیشه فیلم سازی

 و گونه های بسیاری از کالاهای دیداری با انگیزه نگی برای همین خواسته، بهره برده شداز بره برای شهوت انگیزی هم پیدا کردند،
 . ته اندنباله داشر برهنه، دهن امروز، به شکلی گسترده، در کنار با گذشت زمان و تا به بی گمان،  شهوت پراکنی، روانه بازار شدند.

پاکی  ،نیرومندی و فرمانروایینماد زایش،  آشکار بوده است. از برهنه، اندیشه ای نمادگونه همواره در پس هنر در تاریخ هنر، بنابراین، 
ل آفرینشی بدون با ه دنب ،هنرمند در تن و پیکره های برهنه ،چه بسا  ری، فرزانگی و اندیشه گرایی.زیباشناسی هن گرفته تا بی آلایشی و

. دبازتاب ده را، سرزمین، فرهنگ، پسند و گرایش درون هر کس و بسیار چیزهای دیگرا تیرهه می تواند جام ؛ چرا کهمیانجی باشد
ت آنچه پیشه شهو همه اینها، از  .کنندمی دنبال  ،گرایش های طبیعت گرایانه را بر پایه هنر برهنه هنرمندان بسیاری هم، همچنین،

                 جدا بوده و انگیزه و کارکردی یکسره دیگرگون دارند.   می شودگیزی خوانده ان

  1403رضا تجویدی، شماره پانزدهم، اردیبهشت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1318تا  1272نقاشی آبرنگ، هادی تجویدی )نقاش ایرانی 
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 معرفی یک عکاس معاصر

 برایان اف پترسون
 که عکاسی می کند آفرینشگری

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا پیاده همه آنها ر  دارد که برای او شدنی نیست که ایده نو و تازه برای عکاسی در سر  زار سودا. او چندانهبرایان عکاسی است با یک سر و 
         .نی و بیست و پنج سالگی برگرد و عکاسی اش را دنبال کندجوا  یکی از آرزوهایش این است که به سالهای ،سازی کند و برای همین

ه بزرگی ک بنگاه هایهرست نیز آموزگار سرگرم کار است. پ و یک عکاس سوداگر )تجاری( سال پیاپی است که همچون 40او بیش از 
ی اس، کوداک، یو پ س،پفیلپ آنها می توان به با آنها همکاری کرده است بسیار بلند است، ولی از میان برایان در زمینه عکاسی سواداگرانه

ا پاداش هایی در رویدادهایی به نام هنری را به دست آورده است، همچون ک اشاره کرد. عکس های او بارهسیتی بان و آمریکن اکسپرس
 کارگردانان هنری نیویورک. میان  رده نخست و زرین در 

یشتری ب ودند که به او برای کار، آزادیکرده بود، فقط این کوداک و یو پی اس ب که برایان برای آنها عکاسی کارفرمایی 500در میان بیش از 
کرد که شیوه کار خود را به شکل گسترده تری با           کوششین همه، او تشنه آفرینشگری در عکاسی بود و پیوسته ولی با ا داده بودند.

او به این کامیابی رسید تا به نام عکاسی انگیزه بخش هنگام زود ایده های آفرینشگر درهم بیامیزد. او در این راه گام برداشت و بسیار 
ان با "عکاسی از اورگ های  سپس، او نخستین کتاب های خود را به نامشود. پرآوازه  ن هنر در سرتاسر کشور آمریکا برای دوستداران ای

،" به چاپ رساند. در دنباله آن، کتاب های آموزشی دیگری هم از برایان پترسون ببینیم آفرینشگر بیاموزیم و " "دستآوردهایی چیره دستانه
 کتاب های آموزشی این رشته هنری از آنها بهره برده اند و در پهرستانشجویان رده ای از کارآموزان و دگست به چاپ رسیدند که دامنه

 از جمله زبان پارسی، ترجمه شده اند.  زبان در جهان، 11سپس به بیش از جا گرفتند و آمریکا پرفروش سال 
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زآپ("، ودر عکاسی"، "عکاسی از نمای نزدیک )کلدید میدان  ژرفای "راهنمای رسا برایبهتر ترکیب بندی"،  "، "دریافتببینیم آفرینشگر "
کی از رنگ در عکاسی" و ی هکار هایی برای نوردهی بهتر"، "دریافتبهتر هنر دیجیتال"، "فراتر از پرتره"، "را  "درباره سرعت شاتر"، "دریافت

 او هستند.   شده ای چاپدهی"، برخی از کتاب هبهتر نور  ب ترین کتاب های او با عنوان "دریافتمحبو

کل امروز این آموزشگاه به شراه اندازی نمود. عکاسی بزرگ دیگری بود که او در زمینه آموزش  آموزشگاه عکاسی برایان پترسون، برنامه
 شناخته می شود.  بهترین بنگاه های آموزشی در گونه خود در جهان یکی از 

 

 

 

 

 



 

 2018در سال  ”لنز کالچر“جشنواره عکاسی آفرینشگر در  -برنده رده دوم 

 عکس: درون شگفت انگیز، عکاس والتر پلاتنیک 

WALTER PLOTNICK       

  “Super Inside” 

Second place in creative photography, LensCulture 
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 نام در جای خود ارزشمند ، در مقابل نام ها!( می خوانمت هاصففروزه ها ) نگاری باشید. من آن را نگارش شور  اسی به دنبالدر عک
 ، بیرنگ گریرا نشان می دهد فروزه های ویژه ای که یکی از بن پارهتنها خامه روی آن است.  باشد، نام یک کیک گر فروزهولی ا  است،

 فروزه ای آن،پایه ه شکلنیز و  تکیه گاهش بیرنگ گری ل و گونهشک اکنون ،در نظر بگیریدرا ایه چهارپ را یک  برای نمونهاست.  )طراحی(
                  هستند.بسیاری دارای ارزش در عکاسی که در بیرنگ گری وجود دارد،  خط هاییاست.  چهارپایه همان تنها ، نام، در برابرشهستند

 .   رنگ مه و در پایان الگوها ،شکل هابه  آن به دنبالو  ، باید به بافت ها پرداختیا کوتاه؟ پس از آن باریک یا کلفت هستند؟ درازند آیا

از یک ترکیب ی ول ی آید؛عکس خوبی بیرون نمببایست و ترکیب بندی بد،  " از یک نور بسیار خوبداشته باشید که:  نکته را به یاد این
 زیاد می شود یک عکس خوب به دست آورد." ، به گماننور بد بندی خوب با

نور  که ما آنگاهکنند. پس ش گلایه می ،هستند که همیشه از نبود نور نیازیناز عکاس ها  یه بسیار می گویم ک ه را برای ایناین نکت
 . ، این نکته را به یاد بیاوریدنیست و می خواهید عکاسی کنید خوبچندان 

 

نمونه  در ترکیب بندی. این عکس گردیم به خط هابر  ،خوب
و شکل  )طرح( ی است. پیرنگبسیار خوبی از کاربرد آن در عکاس

و همچنین رنگ. نکته  دیده می شودنیز در این ترکیب بندی 
 ره این عکس بگویم،باهم در اینجا و در برجسته ای که می خوا 

ای یک ترکیب بندی خوب بر  نیازین ین پاره هایاین است: اگر 
و رنگ را پیدا کردید و چیزی در ترکیب  مانند خط ها، شکل

         من باید اینجا درنگ کنید.زمانی بندی کم بود، برای آن 
 ی این راه پله گذر یا چیزی از تو می ایستادم تا کسی اندازه ای

آمد  ه می. شاید رهگذری در یک جامه سرخ و بلند به ناگا کند
. سرندیپیتی یعنی دریافت چیزی و از این راه پله پایین می رفت

که چشم براهش نبوده ای و برای من، پاس یک سگ و فراری 
  یک سرندیپینی بود. به راستی سمت راه پله، دادن این گربه به 

 

 

 

)خلاق(  عکاسی آفرینشگر   

آموزه هایی از برایان پترسون   
@bryanfpeterson 



            این یک عکس خوب شمرده 
آنکه در آن هم خط ها  برایمی شود، ب

ساخته هستند، هم بافتی که برف ب
. در آن رنگبودن و همچنین  است

برای  گمان می کنید که من چه زمانی
گرفتن این عکس در آنجا درنگ کرده 

 40ام؟  باورتان می شود که پاسخش 
 من در ایوان ساختمانیدقیقه است؟! 

هایی  نشته بودم و هرچند که خودرو
، سفید و سیاه به رنگ های خاکستری

، ، ولی منشتندذد از آنجا می گزیا 
قرمز رنگ  چشم به راه یک خودرو

شاید کسی از میان شما م.  ه بودماند
ب به جای این همه چشم بگوید، خو

خوراکی  دمانن کردی. ولی عکس گرفتن برای من نگش را قرمز می، همان خاکستری را عکاسی می کردی و سپس با نرم افزار ر به راه ماندن
 نرم افزار. چیزی مانند خوردن است و من دوست دارم که آن را همان گونه که هست بخورم و نه با 

 

خانه گنگ در شهر بنارس. این نمای گسترده از درو
    اینجا من پیشگاهی که در روبروی من بود را ببینید. 

رکیب بندی را به شکل خط ها را پیدا کردم، ولی باید ت
. مدتی درنگ کردم تا سر و کله یک بهتری می ساختم

 سوژه خوب پیدا شود و سپس عکس دوم را گرفتم. 

 

 

 

 

خط ها و ترکیب بندی ای که با این خط به در اینجا   
  نگی داشته باشد، اندیشه بودم. ها هماه
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 پاره نکس سمت چپ می بینید. کارکرد آ ت و رنگ در پندارم بوده اند. به همین شکلی که در عاز چند پر پرنده گرفتم. باف ،این عکس را
 بر روی پرها هویدا است.  و رنگ است. در عکس سمت راست به خوبی رنگ آبی ساخته شده  آبی رنگ در ساماندهی پیشگاه،جستار 

میلادی در آنجا بودم و  2016شور اتیوپی بروند. من در سال به همه عکاسان مستند پیشنهاد می کنم که برای عکاسی به دره اومو در ک
 ستفاده کنم. ا  ودم تا از آن در پرتره نگاری، به همراه خودم برده بدبار دوم که باز به آنجا رفتم، پارچه ای با این نگاره که در عکس می بینی
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این چشم انداز را دیدم که  یکبار در یک مهمانسرا،
نورگیری که روی بام بود با این شکل خورشید از  تابش
بودند، توی  هایی سایه ها، که به سان خط نگارهنور و 

نشیمنگاه افتاده بود. سرپرست مهمانخانه دختر جوانی 
داشت که دوست داشت یک مدل باشد. من هم از او 

 در همان نشیمنگاه این عکس را گرفتم. 

 

 

 

     

گرفته از  شهر نیویورک و باز کاربرد خط های شکل
 سایه و نور در ترکیب بندی عکس. 

 

 

 

 

 

 

 

 

خط های  کره رئیس جمهور آمریکا و باز به کار بردنپی
 نور و سایه در ترکیب عکس.

 

 

 

 

 

 

 



 

 .  است آدمی آفرینشگر  ،نمود زیادی دارد، به گمان زیاد ،این را به من نشان داده که کسی که در انباشته عکس هایش، خط ،تجربه
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 بافت در عکاسی

 
 

این خانه، یک نیمکت سرخ رنگ است که  ور چک را ببینید. در برابر رهای کشبافت چیست؟  این دیوار از یک خانه کهنه در یکی از شه
ین ا. من از او خواستم که به سمت دیوار برگردد و به آن نگاه کند. چیزی که در یک روسری بر سر، روی آن نشستهساله من با  27دختر 

 است.   بافت  ،عکس بیشتر می درخشد

 

در این عکس، باران بر روی شیشه خوردرو، گونه ای از بافت را پدید 
آورده است. من برای گرفتن این عکس، بدون آنکه برف پاکن خوردرو را 

 شدم.   وارد دالانباران خورده،  بزنم، با همان شیشه
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ما با . شبیافزاییداکرو ندارید، بی گمان آن را به لنزهای خود ه شما که عکاسی می کنید، این پیشنهاد را می کنم که اگر لنز مبه هم
دها سوژه را در هنگام عکاسی از دست خواهید داد، به ویژه بافت ها را. این عکس یک نمونه از آن است که آن را نداشتن لنز ماکرو، ص

 در شهر نیویورک گرفته ام.  با یک لنز ماکرو 

 این نمونه دیگری است که من آن را با لنز ماکرو گرفتم و پیدا است که بدون داشتن این لنز، چنین عکسی هم نمی توانستم بگیرم.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 د. های ریز در پیرامون به دست می آیاز نگاه به چیزی  گاهی یک عکس آفرینشگر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  شود اینچنین بافت را در عکاسی پرتره درهم آمیخت. می ش های آفرینشگر با رو

  مانند پاشیدن چکه های آب بر روی شیشه.
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کاربرد بافت در عکس، گنجایش آن را 
دارد که دستینه و شناسه ویژه یک 

 عکاس شود. 
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 شکل و فرم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ونه ای می آورم. بدن یک آدم را در یاد بنگرید، آنچه به گونه ای فراگیر از آن دیده می شود، شکل برای دریافت بهتر شکل و فرم، نم
است، ولی زمانی که ریزگان آن هم به چشم می آید، با فرم روبرو هستیم. در این عکس، تنها شکل آدم ها دیده می شود و نه فرمی که 

 دربرگیرنده ریزگانی مانند بافت و رنگ است. 

 

 دیده می شود. این عکس، شکل در پیرامون فرم  در 
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 ژرفا بهتره دیده می شود.  ،در فرم

 

 

 

 

 

از یک شگرد بهره برده ام. من همیشه در هنگام سفر و عکاسی، و زدودن چشم انداز نابسامانی که در پشت هست، برای گرفتن این پرتره 
دست خود در پشت زمینه نگه دازه یک متر مربع به همراه دارم و در اینجا هم از کسی خواستم تا آن پارچه سیاه را با انیک پارچه به 

   هست، می بینید. راستدر دستاورد را در عکسی که  دارد.

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

یار خوبی در آن هست، ولی پیرامون بیهوده بسیار نکته ای که درباره این عکس می خواهم بگویم این است که هرچند که نور و بافت بس
هوده بی پیرامون تهی و به شکلی بسته تر از سوژه عکاسی کنید و ،دارد. من همیشه به کارآموزانم این را می گویم که هر جا که نیاز است

ز جایی نزدیک تر عکاسی کنید. به هر روی، . اگر لنز شما این توانایی را به شما نمی دهد، خودتان چند گام به جلو بگذارید و ارا بکاهید
 این کژی را نکنید که عکس را بگیرید و کار برش آن را با نرم افزار انجام دهید.  
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 الگو

 

 

، چنین دروشن است که اگر این یک روز آفتابی نبو در این عکس، الگو بکار گرفته شدهانبوه و دسته همخوان را می نمایاند. یک  الگو،
 الگویی در عکس پدیدار نمی شد.   

 

 . هایی از بکارگیری الگو در عکس هستنداینها، نمونه 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Anselmagazine عکاسی، انسل      هنر ماهانامه       23 

 

 "شانزده آفتابی" در عکاسیروش 
 

 

 روش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شانزده آفتابی، گونه ای از ساماندهی 
ه به میانجیگری نوردهی در دوربین است ک

فرینشگری بیشتری را در آن می توان آ 
 عکس پدید آورد. 

در این عکس، در سمت چپ، نوردهی 
خودکار دوربین و در سمت راست نوردهی 

آفتابی را می شود دید و برابری  16با روش 
آگاه باشید که با هر شماره . داد

آفتابی را  16دیافراگمی می شود روش 
سامان داد به گرو اینکه اندازه سرعت 

ی برای آن شماره دیافراگم شاتر به درست
شود. همانگونه که در نوشته گزیده بر 

انگلیسی بالا می بینید، با کاهش شماره 
دیافراگم، اندازه سرعت شاتر، بسته به آن 
با روند پایداری افزایش پیدا می کند. برای 

  5.6نمونه، در این روند، برای دیافراگم 
 4و برای دیافراگم  800سرعت شاتر 

 د شد.  خواه 1600سرعت شاتر 
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 به شیوه ای آفرینشگر است. ،من ی در عکاسی سوداگرانهآفتاب 16برد روش این یک نمونه از کار 
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 گنر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Anselmagazine عکاسی، انسل      هنر ماهانامه       27 

 

 

مکزیک نشان می دهد که رنگ درهای عکس بالا، نمایی را در یکی از شهرهای 
سته فروشگاه هایش برای من گیرایی بسیاری داشت. برای همین، به گمانم ب

 گرفتم که همان،تا سرانجام عکسی دقیقه در آنجا چشم به راه ماندم  45بیش از 
   .بهتر رنگ در عکاسی" نام دارد سپس نگاره رویه کتابی از من شد که "دریافت

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مانند آنچه من در اینجادر عکاسی آفرینشگر با بازی با رنگ و پژواک نور 
 می شود چنین عکس هایی گرفت.کرده ام، 
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 سرخ 

      

 

 

 

 نارنجی                      
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 آبی                                                                                             

 سبز            
 

 

 

 

 



 ارغوانی

 برای گرفتن چنین نمودی از باران در عکس، من آزموده ام که سرعت شاتر اگر یک شصتم ثانیه باشد، این نمود شدنی است.  
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 رنگ های سه گانه                            
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

گاهی می شود با اندیشه کردن، بسی ساده راهکاری برای این سه گانه رنگ 
 آفرید. مانند کاری که من در هنگام گرفتن این عکس کرده ام.

 

 



 

 رنگ های نزدیک به هم

 

 رنگ های

 مکمل 
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بازگو کنم: در پایان می خواهم یک نکته ویژه را برای شما 
 یکیک لنز باز )واید( می تواند بهترین گزینه برای گرفتن 

نمای نزدیک و آشکار )فوکوس( باشد. برای نمونه عکس 
میلیمتری را بکار می برید. دیافراگم را  24-14اگر یک لنز 

  بازه ایبگذارید و فوکوس را دستی و در  22روی شماره  
چنین راهکاری، یک متری از دوربین سامان دهید. با 

نمای نزدیکی که می گیرید، از پیش زمینه  سرتاسر عکس
درون فوکوس خواهد  یر،زمینه، به شکلی همه گ تا پشت

 بود. 

 

 

 : رضا تجویدی    ماهنامه انسل شماره پانزدهمپترسون     برگردان پارسیکارگاه عکاسی آفرینشگر با برایان اف 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 دوید هیومبه دست  –پرتره ای از انسل آدامز 

David Hume Kennerly 
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 انسل گزارش عکس ویژه ماهنامه 
 در یک نمایشگاه عکس رلیدیوید هیوم کن بازبینی پاره ای از کارهای 

 : رضا تجویدیی ازگزارش 
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 1974هنگام بازدید از توکیو، ژاپن در سال ، نشستی بامدادیجرالد فورد رییس جمهور آمریکا در  جامه خواب، همراه دستیارانش در 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 آمریکاییخواننده نامدار  "روی آکوفبا " در حال بازی با یویو دست در دست ریچارد نیکسون 



 و همسرشستان جان میچل داد
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 بر آن و گزاره ای یک عکس 
 سر و مدل های برهنه اشهلموت نیوتون، هم

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هلموت نیوتون همیشه از بهترین نوردهی و بیشتر هم از نور سرد در عکس هایش بهره می برد، و این عکس هم همینگونه است. 
اد در آن از یهمه چیز به درستی سر جای خودش است و پاره های ترکیب بندی، بسیار خوب ساماندهی شده اند و انگار که هیج چیزی 

 نرفته است.

 پنجمین بازیگر این نمایش هستیم، هر چند و شاید هم تماشاگر سراسر پیشگاه عکس، مانند بازی یک نمایش می ماند. ما در جایگاه 
              برهنه و همسرش که مانند  خود عکاس در پشت زمینه دیده می شود و انگار که بین مدل که نقش ها چندان روشن نیستند.

                . در این عکس، او در برابر پیکر بلند مدل، کوچک اندام دیده می شود،است ، گیر افتادهزیر نگر گرفتهها، پیشگاه را  کارگردان
     چهره اش هم در پشت دوربین پنهان شده است.  

    

 ی چهارپایه و مدل های برهنه اش عکاسی هلموت نیوتن از خودش و همسرش نشسته بر رو
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ستایی در ترکیب بندی عکس، ولی می کند: در اوج ایدهد و هم او را شگفت زده زمان، هم بیننده را فریب می این عکس هم

. از آنجایی که عکس مانند یک نمایش می ماند، بیننده، چشم به راه است تا آن دو پایی که تزمان جنبش هم در آن هسهم
یفته موت نیوتون شبه راستی، هلدر آینه دیده می شوند، به ناگاه به روی پیشگاه گام بردارند و به میان عکس وارد شوند. 

 واگذار نمی کرد.  بود و هیچ چیزی را به بختعکس هایش چشم به راه نگه داشتن بیننده 
"من همه آنچه باید انجام دهم را، از پیش می نویسم. همیشه یک دفترچه کوچک یاداشت همراهم هست و همه ریزه کاری 

نمی توانم طراحی کنم، ولی همه آنچه درباره ابزار کارم، هایی که باید در عکس گنجاده شود را در آن نگارش می کنم. من 
، پف کردگی لب هانوردهی و همه بخش هایی که ترکیب بندی باید از آنها درست شود را یاداشت می کنم. خیسی زیر بغل، 

     از پیش  ا،یک بوسه، یک آغوش مردانه، دستی زنانه، چگونگی نهادن آرنج ها و نیز شکل و بافت ماهیچه ها، به همه اینه
 می نویسم."  هلموت نیوتونآنها را می اندیشم و سپس 

 ،می شودروبرو  دمدگی با ،است و با گذشت زمان مندزمان مد، که عکاسی ت، چراعکاس مد خواندن نیوتون، نادرست اس  
 . ه و تماشایی هستندهمیشه نو و تاز  ولی عکس های هلموت نیوتون

کاس مد بخوانیم، باید عکاس ویژه زنان بنامیم. زنان عکس های او، جوان، زیبا و آفریدگانی ویژه نیوتون را بیش از آنکه ع
حشی و چون دخترانژست هایی که نیوتون به آنها می دهد، آنها را هم را در بیننده بر می انگیزند.  ی اهریمنیکه شور  هستند

           ، همانند آسمان خراش های شهرهای بزرگ به نگاره در پاپوش های پاشنه بلند نمایان می سازد. تن های آنهاآمازون با 
درون ساختمان ها و کلیساهای پرشکوه هستد که بیننده را شیدای خود می کنند. آنها همچون نمای و یا به مانند  می آیند

                       ته وا به بازی گرفزنان فریبنده، برانگیزه خواسته های درونی همه کسانی می شوند که آنها را می بینند، درون آنها ر 
 .می دهندآزار 

 
 

میلادی در شهر برلین در آلمان در یک خانواده یهودی  1920هلموت نیوتون در سال 
به فراگیری دانش پرداخت و پس از آن،  آمریکایی توانگر زاده شد.  او در آموزشگاهی

با روی کار آمدن نازی ها در آلمان و آغاز  1940دستیار یک عکاسخانه شد. در سال 
به استرالیا رفت. در آنجا شهروندی تازه خود را دریافت کرد و به ارتش  ستیزی،یهودی 

           به اروپا بازگشت و این بار در فرانسه  1956این کشور پیوست. سرانجام، در سال 
گزید و با بیشتر گاهنامه های برجسته مد اروپا همکاری کرد. این گاهنامه ها بر  ای خانه

وت نیوتون با هم، هماوردی سختی داشتند. او به برای به چنگ آوری عکس های هلم
جایگاه های ارزشمند بسیاری در میان چیره دستان عکاسی اروپا کامیاب شد. دریافت 
برلین  ی شهر و فرهنگ یهنر بخش  دی، او همه عکس های خود را بهمیلا 2003در سال 

ندگی در شهر لس آنجلس، جان در یک پیشامد ران 2004پیشکش کرد و سرانجام در سال 
 سپرد و دیده از جهان فروبست. 

 

        
 

 
 

 
 
 



 

 پنجره ای رو به بیابان، عکس: رضا تجویدی
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 برایان اف پترسون
 در عکاسی "مثلث نوردهیآفرینده واژه "ماهنامه انسل با  گفتگوی ویژه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

میلادی، در گرماگرم همه گیری ویروس کرونا بود، که در یک نشست  2021در تابستان سال 
بود  همین نشستبود.  در عکاسی هنری به پای سخنرانی او نشستم. زمینه سخن، آفرینشگری

که زمینه آشنایی بیشتر ما را فراهم کرد و من جسته و گریخته از همان زمان، با برایان در 
 ،و بسیار پرکار استو هنرمندی چیره دست، توانا، آفرینشگر ا  ،ارتباط بوده ام. فزون بر اینکه

آموزگاری است  برایان فروتن و خوش منش هم هست.بی اندازه  هنرمندیدر همان هنگام 
به زبان های مختلف در عکاسی به شکل کتاب و کارگاه در سراسر جهان و آموزش هایش  که

بهتر نوردهی در عکاسی" که در آن برای  کتاب پرآوازه او به نام "دریافت وگسترده شده است 
کتاب های آموزشی در جهان به  است، یکی از پرفروش ترین وردهی در عکاسی" سخن به میان آورده شدهاولین بار، درباره "مثلث ن

 شمار می رود.  

از چندی پیش بود که می خواستم در ماهنامه انسل، گفتگویی با او داشته باشم که خوشبختانه سرانجام در شماره پانزدهم، گاه آن 
 فرا رسید. 

    در ادامه این گفتگو را را می خوانید: 

 

@bryanfpeterson 

نور بسیار خوب، گاهی می تواند به ویژه شدن یک 
عکس با ترکیب بندی بد، تا اندازه ای کمک کند، 
ولی یک ترکیب بندی بسیار خوب، همیشه می تواند 

 ر بد، کمک کند.به ویژه شدن یک عکس با نو
 

 برایان پترسون                                       
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امروز چندان  انندداشتن یک دوربین و پرداختن به عکاسی م ،کردید. در آن زمان آغاز  میلادی و در جوانی 70شما عکاسی را در دهه 
  ؟کردیدبه کار  آغاز  نبود. با چه دوربینی همگانی

  

، نقاشی می کشیدم. هم اکریلیک کار می کردم 1970تا در آغاز سال  1965از سال 
اد و ابزار کارم مووهر هم قلم، مداد و گ و هم رنگ روغن و البته گاهی هم سیاه

و هنری خودآموخته برای من بود. راستش، برای نقاشی آموزشی ندیده بودم  بودند.
، 70برای زندگی باشد. در تابستان سال  یده امپیشه ای برگز  ،می خواستم نقاشی

ا در رده دکتر  وس شناسیگاه، در رشته اقیانبرادر بزرگم که در شهر دیگری در دانش
اگرچه، ی کرد، او عکاسی هم مبه خانه آمد. می دید، برای چند هفته ای آموزش 

گذاشت که  او این پرسش را با من در میانبه هر سو،  بود. او یک عکاس تازه کار 
هنری خودم بهره نمی برم؟! من در پاسخش بی چون  ا از عکاسی برای آفرینشچر 

              . ولی او با این نگرش من چرا گفتم که عکاسی را یک هنر قلمداد نمی کنم
او مین، به انگیزش من برای آزمودن هنر عکاسی، دنباله داد. نبود. برای ه هم رای

مرا به شور آورد تا از خانه بیرون بروم و از چشم اندازهای پیرامون و نیز نماهای 
 هکای اینیشنهادش شدم. اکنون، به جشهری عکس بگیرم. خیلی زود، شیفته این پ

و سفید می گرفتم،  ساعت ها و یا روزها بنشینم و نقاشی بکشم، عکس هایی سیاه
سپس در تاریکخانه ای که برادرم داشت، آنها را پدید می آوردم و به مانند یک الگو 

 در برابرم می گذاشتم و از روی آنها نقاشی می کشیدم. 

رم برای عکاسی از ، همراه براد1970ماه جولای  ته در هف به یاد دارم که یک پایان
 50فتومیک اف با لنز  نی که همراه داشتم یک نیکونم. دوربیخانه بیرون رفت

 از بازگشت به خانه، درست تا واپسینبود.  پس  1.4دیافراگم  میلیمتری و کمینه
             م. اینگونه بود که من دریافتم به جای آنکه روزها و نه سرگرم پدیدار سازی عکس ها بودساعت های یکشنبه شب در تاریکخا 

هفته ایان از آن پ .بکنم هفته، همان کار را با عکاسی توانم تنها در یک پایان ار ببرم، مییک نقاشی بک زمانم را برای کشیدن ،هفته ها
 تا به امروز دیگر هیچگاه نقاشی نکشیده ام.  1970سرنوشت ساز در سال 

از آن  . ومی کردم، ولی پس از شش ماه، دریافتم که به عکاسی رنگی هم نیاز دارمهر چند که در آغاز به شکل سیاه و سفید عکاسی 
       درهم آمیخته شدند.  من در هنر عکاسی، با رنگ و آفرینشگریزمان بود که داستان های 

 

 در آن زمان برای عکاسی با چه چالش هایی روبرو بودید؟می خواهم بدانم که 

ود، چگونه آموختن ریز پاره های عکاسی و پیشرفت در آن بود.  بزرگترین چالشی که روبروی من ب
 وپیوسته یاداشت برداری می کردم، به ویژه شناسه هایی مانند سرعت شاتر و شماره دیافراگم 

مانند: ترکیب بندی،  )تکنیک هایی( در همان هنگام، روی فندهایی .کارسازی آنها بر روی هر عکس
           کردم. یکی از  روزانه کار می دست چیزها هم، زاویه دید، گزینش لنز فراخور سوژه و از این

در برابر چالش یادگیری و پیشرفت، رفتن به کتابخانه و پژوهش در میان وسته من های پی کوشش
           کتاب هایی با نام خواندن انبوهی از عکاسی پیدا می شد. ی بود که در آنجا درباره نوشتارهای
را درباره عکاسی بسیار دگرگون کرد و من آن  عکاسی" در طی یک یا دو سال، نگرش من –"لایف تایم 

   را چون یک هنر راستین دریافتم و پذیرفتم.  



Anselmagazine عکاسی، انسل      هنر ماهانامه       46 

 

 

. چگونه می شود در زمان رویارویی با یک پیرامون تازه و عکاسی هم می کنید ،سفر ردن بخشی از زندگی شماست و در هنگامک سفر 
اشند ب برای عکاسی پیدا کرد که دارای ژرفای بیشتریی آید، باز، سوژه هایی م نیز در رویارویی با شور سرکشی که در هنگام سفر پدید

شگری عکس های گرد که چگونه در سفر، در دام تنها. ساده ترش را بخواهم بگوم این است برای گفتن داشته باشند و چیزی بیشتر 
 ؟   گرفتن نیفتیم

شنا و مناطق روستایی و دور افتاده تر را بر می گزیدم، به جای رفتن به شهرهای هر بار که به سفری می رفتم، از همان آغاز، راه های ناآ 
م، در جاهای کوچک، بسیار آسان تر و یو اینکه بخواهم از آنها عکاسی کن ر و کار داشتن با مردمبزرگی که همه آنها را می شناسند. س

 -دور های ند. افزون بر این، من در چنین بخشرا باور می کن آسوده تر انجام می شود تا شهرهای بزرگی که آدمها به سختی یکدیگر 
         به نیویورک بروم و از آسمان خراش های این شهر، ساختمان ،تری پیدا می کردم تا اینکه برای نمونه ، سوژه های تازهافتاده ای

هم سخن شدن با آنها، در شهرهای بزرگ کار روی هم رفته، نزدیک شدن به آدم ها و امپایر استیت و یا میدان تایمز عکاسی کنم. 
کشور جهان سفر کرده ام و هنوز هم شیفته  89آسانی نیست.  سفرهایی که داشته ام، من را بسیار پخته تر کرده است. من تا کنون به 

  ، سفر کنم. های ناشناخته ای که هنوز پایم به آنها نرسیدهآن هستم که به جا 

 

 

 ISO24mm, F/8@1/2000 sec. -Nikon D850 and 14 320، دریاچه توانگ تا من، برایان اف پترسون                      سفر میانمار 
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؟ یک دوست عکاس را چگونه می شناسانید عکاسی آفرینشگر  
اژه ای نادرست است. چرا و ،"عکاسی خلاق"که واژه  باور دارد

 عکاسی آمیخته سرشت که آفرینشگری چیزی است که در 
 که است و برای نمونه، همین که یک عکاس بر آن می شود

دیافراگم و سرعت شاتر  تنظیم های دوربین را روی این شماره
و به همین سان، دیگر گزینه های  بگذاردماره را روی آن ش

قلمداد می شود.  اسیوعی آفرینشگری در عکاین ن ن را،دوربی
عکس خلاقانه است و دیگر  اینکه نمی شود گفت ینابراین، 

و آیا  عکس ها نیستند. شما در این باره چه می اندیشید
شگر ها )استانداردها( و سنجه هایی برای آفریناستانده 

 ؟خواندن یک عکس را می شود برشمرد

هرچند که  .ود آفرینشگری را در عکاسی بازشناختدرگیر بودم که به راستی، چگونه می ش کاسی، برای چند سالی با این چالشبا آغاز ع
 ،شگریآفرین ،که ی پندارمبرای خود م ، ولی، دست کم آن را اینگونهیی برای آن یافته امبی چون و چراپاسخ امروز، داوی آن را ندارم که 

 زیاهمانا شیوه پیاده س است و بی گمان، برجسته تر از این سه،فرتابی )الهام(  آوری، رویا سازی در پندار )تخیل( واز نور  آمیزه ای
چند  برایو بیننده را شگفت زده کند و او را به نفس نفس زدن وادارد و  ی که آمیزه ای تراز و هماهنگ به دست بیایداست؛ بگونه ا
بگذارید تا در اینجا ماهکی بگشایم و چیزی بگویم: هر زمانی که یکی از شاگردانم دوخته نگه دارد.  نگاه او را به عکس، دم یا بیشتر،

می کند، او را از دنباله سخن باز می دارم و به او می گویم که تو در رساندن پندارت  ،آغاز به بازگویی پنداری که در پس عکسش داشته
ا عکس، شکست خورده ای، چرا که اینک ناگزیر به بازگو کردن آن برای ما شده ای. اگر چنان است که می خواهی با عکست کسی را ب

بیزارش کنی و یا حسی را به او برسانی، باید این کار را با همان عکست انجام بخندانی، به گریه واداری، شگفت زده اش کنی، از چیزی 
. سخت بر این باور هستم که ییننده زمانی درگیر احساس درون عکس می شود که عکس در هنگام پیاده دندا  دهی و نه با گزارش

که می خواهد گفته با داستانی  زیده می شودسازی لنزی که برگ اشد و در این راه، همتاسازی، از آمیزه ای تراز و هماهنگ برخودار ب
عکس  در آن نین زاویه دیدی کهباز، میانه یا بسته است و همچ ه به کار می رود،ی ک. اینکه لنز بسیار نفش برجسته ای  دارد، شود

 نبالاتر یا پایین تر است، چه بسا آن را بسیار بالا ببرید و یا به روی زمی برابر چشم . اینکه این زاویه دید چه اندازه از بکار برده می شود
 ،ن، کارساز خواهد بود و بنابرایترازی و هماهنگی عکسی که گرفته می شود در به سوژه. بله، همه اینها  نزدیک کنید. دوری یا نزدیکی

 بیننده را با خودش درگیر خواهد کرد. 

دی " در ترکیب بنیک سوم" روشهستم که به  عکاسانی بگویم. من خودم از آن دسته مبگذارید یک چیز نغزی هم، در دنباله سخن
یرم، ولی بی درنگ این را هم می پذیرم که بسیاری از عکاسان بزرگ هم بوده اند و هستند که بسیار باور دارم و آن را بکار می گ عکس،
ک یدر بیننده بسیار کامیاب بوده اند. پس برای آنچه من درباره  های آنها در پدیدآوردن شور  عکس ولی ،پیروی نکرده اند روشاز این 

ولی عکس های خوبی که با  پیدا کرد، هم می توان ه های سوانمونهی از انبوگفتم،  عکس خوب به دست نهادهای هماهنگی و ترازی
با  ،ارهمچنین درباره عکاسان تازه ک ستند که به آنها نمی پردازند.گرفته می شوند، بسیار بیشتر از آنهایی ه بکارگیری این روش ها 

دیده می شود، آشنایی ندارد، دوربین و لنزهای گوناگون دشواری های دیداری روبرو هستیم، چرا که چشم آنها هنوز به آنچه از دریچه 
پیدا یشرفت و پبه ویژه با گوناگونی زوایه های دید. برای همین، آفرینشگری در عکاسی می تواند با پشتکار داشتن، در هر فردی بهبود 

ناگون د تا از سوژه های گویکن کوششد و یکنپیاده روی  امون خانه اتاند، برای نمونه توی خیابان های پیر یهمواره بیرون برو اگر  کند.
د یزدیک کنزمین نرا به  دوربین و چشم اندازها را از بلندی ببینید و گاهید یاز پله ها بالا بروگاهی د. یاز زاویه های گوناگون عکاسی کن

 ،ا این کاربد. یپی آمدها را با هم بسنجبا ابن دستاویز، دیگری بگیرد و های د و عکس یرا در برابر سوژه جایجا کن خودو پیوسته جای 
یش اتوانایی دیداری خودش را وابسته به دوربین و لنزهایی که دارید، افز  ،بی گمان نه در دازای چند ماه، وانگه تنها در چند هفته، مغز

 از دریچه دوربینند آنچه با چشم دیگری و همانرا جهان  است که . از آن پسدر یاد بایگانی می کند و به شکلی ساختارمند می دهد
در مقابل چشم آشکار می شوند که می شود  آماده یو به این شکل است که در هر زمان، نگاره هایمی توان نگریست ، می شود دید

    ساخت.  ی هماز آنها عکس هایی خوب
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          ی گذرد و سپس در گام بعدی پیاده سازی آغاز، در مغز م  دست آورد فرآیندی است که درخوانده می شود،  که آفرینشگر  عکس
      هم و یه دید و ... در هنگام عکاسی بکار بسته شودمانند ترکیب بندی، زاو تواند به دست فندهایی . این پیاده سازی هم میمی شود

دستآورد نرم افزار هستند را          . هر چند که بیشتر ، عکس هایی که بگیرد افزارهایی همانند فتوشاپ انجام نرم می تواند به دست
می شود، دسته بندی می کنند. تا چه  خوانده ها را در گونه ویژه ای که نگاره سازی نرم افزاریساخته شده می نامند و آن نگاره های

 ؟ گونه عکاس آفرینشگر پیوند زدمی شود یک عکس ساخته شده توسط نرم افزار را به  اندازه

شاپ، چندی است که این را دریافته ام که کسانی که به شکل گسترده ای از این نرم افزار در عکاسی بهره می برند. در مورد کار با فتو
و عکس های ساخته شده آنها هنر نرم افزازی خوانده می شود، از پایه، انسل آدامزهای دنیای نوین هستند. چرا که روشی که انسل 

   می برد، همانند کار با فتوشاپ بوده است. او زمان ویژه ای را برای کار در تاریکخانه بکار  بکار آدامز برای پدیدآوری فرجامین عکس 
می گرفت و در آنجا از عکس هایش چیزهای کم می کرد، جاهایی را تاریک و کم نور تر می کرد، و چه بسا، گاهی دو یا چند عکس را 

می شود که این همانند سازی، دستاویزی برای  نگریستهود، برسد. اینچنین با هم درهم می آمیخت تا به آن چیزی که در اندیشه اش ب
آنهایی است که با نرم افزار کار می کنند و کار خود را همسان با کار انسل آدامز می دانند. هرچند که به راستی نرم افزارهایی مانند 

با عکسی که کامیابی و نمودش را بیشتر از آنکه وام دار فتوشاپ، امروزه همان تاریکخانه های دیرینه در عکاسی هستند. من خودم 
هنر چگونه عکس گرفتن باشد، دستاورد فتوشاپ است، به آسانی کنار می آیم به جز زمانی که عکاس به دروغ بگوید که عکسش 

فارش شاگردانم این س من همیشه به ،را نگوید. روی هم رفته ه چگونه ساخته شدن عکس، راستشربار دستاورد نرم افزار نیست و یا د
درباره بکارگیری نرم افزار راستگو باشید، خداوند کار خودتان باشید و آنچه دستاورد کارتان است را بپذیرید و فزون بر را کرده ام که 

ر است نکنید که عکسی که دستاورد نرم افزا کوششرایش عکس، ببالید. ولی همه اینها، به چیره دستی خود در کاربرد نرم افزار برای وی
 را با پافشاری عکسی بدون ویرایش بشناسانید. 

ی کنند با م کوششمن باور دارم که هنوز عکاسان بسیار زیادی هستند، همچون خود من، که بیشتر از آنکه وابسته نرم افزار باشند، 
ای خوبی بیآفرینند و سپس با استفاده از نرم افزارهایی مانند لایت روم و یا فتوشاپ، کم و کاستی عکس ه ،همان دوربین و لنزهایشان

خوب بسازند.  دارند تا با نرم افزار عکس کوششهای آنها را بزدایند. ولی از آن سو هم، انسل آدامزهای دنیای مدرن هم هستند که 
ا جا وجود دارد. بگذارید سخنم در درباره این پرسش شما، اینگونه به پایان برسانم خوشبختانه در دنیای هنر برای هر دو این گونه کاره

  که اگر عکسی را با نرم افزار می سازید، درباره کارتان راستگو باشید. 
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 یوشتارهان هنر ایران بودم، به انشگاه هایبرای دانشجویان رشته عکاسی در د چندی پیش که سرگرم بازبینی و بررسی کتاب های پایه،
به  ،که شیفته عکاسی هستید به گمان، همان اندازهشده بود.  رخورد کردم که از شما )برایان اف پترسون( در آنجا بازگوآموزشی ب

ی . من، یکی از دنبال کنندگان صفحه اینستاگرامآشکار سازی دستآورد آزموده هایتان به دیگران هم، دلبستگی داریدآموزش عکاسی و 
 ودمندی و بسیار سآموزش در آنجا می گذارید،  نکته ای که م و این برایم بسیار دلچسب است که کم و بیش، هر عکسیا هم هستشم

 کردید و انگیزه شما برای این کار چه بوده است؟ چه زمانی کار آموزش عکاسی را آغاز . از هم به همراهش می آورید

       همرسانی  عکاسیدوستداران ودم در عکاسی را با دیگران، به ویژه با این همیشه مایه خرسندی من بوده است که دستاورهای خ
رای ب کرده ام. گاهی از من پرسش می کنند که تو چگونه این عکس را گرفته ای؟ و من آنگاه از پاسخ درست و راست دادن نمی گریزم.

ی که زاویه دیدایی که سوژه بوده است، جشماره دیافراگم، سرعت شاتر، گونه ای از لنز که بکار برده ام،  نمونه، من در هنگام پاسخ،
زمانی که نخستین  1985بازگو می کنم. در سال  ،را، مو به مو نوری آن عکس را گرفته ام که در چه زمانی از روز و با چهداشته ام و این

کمتر از  کرد که در درازایی کتابم را با نام "عکاس از اورگان با دستآوردهایی چیره دستانه،" نوشتم، پخش کننده کتاب هرگز باور نمی
، همه ی که چاپ شده بودندعکسهشتاد در آن کتاب هم در کنار هر یک سال، بیش از ده هزار رونوشت از کتاب به فروش برسد. 

 بودم.   به درستی نشان داده بودم و جایی که هر عکس در آن گرفته شده بود را هم ویژه کار را گفته داده های
 

 ی برای بازگویی رازهای کارتان نداشته اید؟ دست کم برای کسانی که با شما هماوردی می کنند. آیا هیجوقت پروای

هیچگاه، چرا که باور دارم اگر ده عکاس با هم به یک جا بروند و عکاسی کنند، میان کار آنها، هیچ دو عکس همانندی نمی توان  خیر،
 بود. پیدا کرد و کار هر یک بی همتا و ویژه خود او خواهد 

 

هی" برای ما بگویید، می دانیم که شما کسی هستید که این واژه را در عکاسی آفریدید و چیره دست شدن در آن را درباره "مثلث نورد
 به شکلی گسترده و موشکافانه آموزش دادید. 

رفتم، همه داده های نوردهی، در همان سال آغازین عکاسی ام، به ویژه پس از آنکه به عکاسی رنگی روی آوردم، هر عکسی که می گ
ه دشامل: شماره دیافراگم، سرعت شاتر و اندازه "ای اس او" را یاداشت برداری می کردم. افزون بر اینها، گونه ای از لنز که آن را بکار بر 

، سازماندهی نوردهیبودم هم می نوشتم. به این سان، هنگام پدیدآوری عکس ها در تاریکخانه، گوناگونی ژرفا در عکس ها از برای هر 
برای نمونه،از یک گل با شش یا هفت شماره دیافراگم گوناگون عکاسی می کردم و با سرعت شاتر همخوانی می دادم آشکار می شد. 
بسیار نکته ها آموختم و آزموده های بسیار سودمندی به دست آوردم.سپس با بهره گیری از این داده ها و دستاوردها،  ،و از همین راه

و ساختار  این یافته بزرگ دربارهاختاری دست پیدا کردم که یک نوردهی آفرینشگر را در برابر یک نورهی درست تنها، به ما می داد. به س
 1990گفته بودم، ولی در کتاب دیگری که در سال ارزشمند در کتاب نخستم، "عکاسی از اورگان با دستآوردهایی چیره دستانه" اندکی 

ت نوردهی" به دست چاپ سپردم، به شکل گسترده تری به آن پرداختم و آن را با سرنویس "مثلث نورهی" در آن با نام "دریافت درس
کتاب، رونمایی کردم. امروز "مثلث نوردهی" و ساختار آن به دست صدها و وانگه 

و به شکل یکی از شناخته  اسی در جهان، آموزش داده  می شودهزارها آموزگار عک
این کتاب امروز به ادی ترین ساختارها در عکاسی درآمده است. شده ترین و بنی

و فروش آن بیش از یک میلیون  چاپ و پخش شده ،زبان گوناگون 11بیش از 
رونوشت بوده است. در این هنگام که داریم با هم سخن می گوییم، نگارش چهارم 

ث نوردهی" آن در دست چاپ است. بدون آنکه بخواهم گزافه گویی کنم، ولی "مثل
عکاسی شناسانده ام و برای این کار، به  ویژه به جهانار و ساختاری بسیار را چون ابز 

   خود می بالم.  

 



Anselmagazine عکاسی، انسل      هنر ماهانامه       50 

یتان، کتاب ها آیا کارگاه های آموزشی شما هم به مانند نام
در عکاسی )ترکیب بندی، نوردهی و ...(  ویژه جستار و فندی

جستارهای  ند و یا به شکلی گسترده تری از همههست
  گوناگون عکاسی، در آنها سخن به میان می آید؟

همه کارگاه هایی که برگزار می کنم، ویژه آموزش نوردهی 
هم می کنم تا  کوششآفرینشگر هستند و همانا در کنار آن 

را در این کارگاه ها گسترش دهم.  ری کارآموزانتوانایی دیدا
رگزار شود، همواره وابسته به اینکه کارگاه در چه جایی ب
ی دیداری سوژه هایی که باید نوردهی، ترکیب بندی و توانای

روی آنها ورزیده شود، برگزیده می شوند. برای نمونه اگر 
جایی که کارگاه در آن برگزار می شود، دشت، کشتزار و یا 
          زیستگاه باشد، سوژه ها از میان چشم اندازها گزینش

می شود درباره عکاسی آفرینشگر از چشم اندازها خواهد بود. ولی وقتی کارگاهم در شهرهای و نکاتی که در کارگاه همرسانی شوند می 
سوژه های  گاهی برای کار کردن و پیدا کردنزار می شود، عکاسی خیابانی، میانبزرگی مانند لندن، پاریس، نیویورک، سانفرانسیسکو برگ

 آفرینشگر می شود.  
 

این هنر را  یرا پیدا کرد که با شیفتگ سخت می شود میان کارآموزان، کسی که خیلی یه می کنند، گلارشته عکاسی برخی از آموزگاران
دنبال می کند و بیشتر آنها، از همان آغاز به دنبال درآمد و سوداگری در این زمینه هستند، تا چه اندازه در پیرامونتان، به ویژه در 

 ؟اید چنین پدیده ای روبرو بودهبا آموزشگاه های خود، 

کاسی ری، سوداگری در زمینه عبیایند که انگیزه نخست آنها از یادگیبرای من بسیار کم پیش می آید که دانش آموزانی به کارگاهایم 
باشد، مگر آنکه در آغاز بخواهند به درستی در پی دریافتن سویه هنری عکاسی و گسترش توانایی دیداری خود باشند و سپس به کار 

ند. اگر با کارآموزی برخورد کنم که انگیزه اش از آمدن به آموزشگاه من، پول سازی با دوربین باشد و بخواهد که بپرداز هم در عکاسی 
     دوربین را یادبگیرد و نه هنر عکاسی را، آشکارا به او خواهم گفت که کاری از دست من برای او بر نمی آید و برایش آرزوی کامیابی

   می کنم.  

 

ین ا چاپ و پخش شود. کار   2023ماه دسامبر سال در که بود  سازی داشتید با نام "پیرنگ برهنه" که بر اینر دست آماده کتابی د
 ؟کتاب به کجا رسیده است

کتاب عکس های برهنه من به دست یک پخش کننده فرهنگی 
در شهر پراگ در جمهوری چک که نامش "زونار پرس" است، 

ده ای است که چاپ و پخش شده است. این همان پخش کنن
کتاب دیگر من را هم، به زبان چکی برگردان و پیش از این  9

چاپ کرده بود. بنیاد فرهنگی زونار می دانست که من برای 
سالها است که عکاسی برهنه هم می کنم، برای همین از من 
پرسید که آیا خواهان آن هستم که این دسته از عکس هایم 

اپ شود؟ من با شور بسیار به دست آنها و به شکل یک کتاب، چ
این پیشنهاد را پذیرفتم، ولی از آنها درخواست کردم که یک 
 ،سال دیگر به من زمان بدهند تا با گرفتن عکس های بیشتر

 این کار را به فرجام بهتری برسانم.   
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 نگیزه شما برای گرفتن عکس های برهنه چه بوده است؟ا 

رخی ترکیب بندی هایم مایه گونه ای از شگفت انگیزی دیداری در عکس هایم می شد و همین انگیزه ای افزودن یک بدن برهنه در ب
برای من برای عکاسی برهنه شد. چه در گذشته و چه امروز، گونه ای از عکاسی برهنه که من دنبال می کنم، پافشاری بر نشان داده 

ی است و در آغاز هم همان دیده می شود و پس از نگاه موشکافانه تر، بیننده بدن برهنه ندارد و سوژه چشم انداز و یا یک نمای شهر 
گونه های دیگری هم از عکاسی برهنه هست که پافشاری بر روی یک به ناگاه درمی یابد که یک برهنه هم در این چشم انداز هست. 

در این زمینه هست که با روش های نورپردازی، برهنه  . باز هم گونه هاییدارد مار و ویژه با نشان دادن اندام آدترکیب بندی نگاره و
 د. نرا پنهان تر و هنری تر نشان می دهند و گاهی هم با در هم آمیزی رنگ و بدن، عکس های برهنه آفرینشگری ساخته می شو

 

شود. تا  زار تان هم برگو تاجیکس ایران، افغانستان ارسی زبان مانندرگاه های آموزشی شما در کشورهای پروزی کا ان امیدواریمدر پای
 انهبا این سرزمین ها و یا مردمان آ  ایچه اندازه با این کشورها آشنایی دارید و آیا میان کارهای شما، عکسی هم هست که به گونه 

 ؟در پیوند باشد

 ا به امروز چندین بار همواره آرزوی این را داشته ام که به ایران بروم. اگر چنین کشوردارهای بدی در هر دو سو، بر سر کار نبودند، ت
دار ر این زمینه به ما هشبه ایران سفر کرده بودم. ولی دریغ که کشور من، آمریکا، مردم را از سفر کردن به ایران باز داشته است و د

ن آرزو را به . هر چند که اگر هم بخواهم سفر کنم، نمی دانم که کشور ایران به من روادید خواهد داد یا نه. ولی من همچنان ایدهدا 
 سفر کنم.  هایی پارسی زبان که نام بردید، همراه دارم که روزی به کشور 

 

 .سپاسگزارمبی پایان گرانبهایی که برای این گفتگو به ما دادید،  از زمان

و گزارش های کارهایم را بازگو کنم، از شما بسیار  من هم برای زمانی که در دست داشتم تا برای خوانندگان ماهنامه انسل، داستان ها
 سپاسگزاری می کنم. 

 1403ماهنامه انسل شماره پانزدهم ویژه اردیبهشت  رضا تجویدی،
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 داستان یک عکس

گونه ای ویژه بر روی               آشنا شدم که ب ای میلادی، سفری به شمال کشور چین داشتم و در آنجا با دیرینکده 2023تابستان سال 
کار ب گذشتگان های باستانی، ابزار و چیزهایی که در زندگانی و کشاورزی مردم شناسی کار می کرد. جامه های کهن، پاپوشر ستاج

تگی روی مردم وابس چیزهای دیگر که به زمینه پژوهش بر می شدند، در آنجا به نمایش گذاشته شده بودند و همانا، بسیاری  گرفته
و در پی آن، پیمانی میان ما بسته شد که من عکس شد  فراهمهم با سرپرست این دیرینکده آشنایی من  آن بازدید، زمینهداشتند. در 

 آنها بدهم. پس از سفر، شماری برای نمایش بهم در چین گرفته ام و بگونه ای مردم نگاری شمرده می شوند، هایی که در هنگام سفر 
یست م که شمار عکس ها بایسته نگرفت یبازخورد ولی عکس ها را گزینش و آماده کردم و برای سرپرست فرهنگی در چین فرستادم،از 

 کوشش، به چین داشتمو  گستردگی جغرافیایی آن هم کم است. برای همین، در سفر دوم که در روزهای پایانی مهرگان همان سال 
یند، آ می ه به گونه ای مردم نگاری به شمار و در درازای راه، از سوژه هایی ک زینمه سوی شمالگان برگکردم تا راه سفر را از جنوب ب

  عکاسی کنم.  

 جغرافیایی کشور چین،در میانه درست  ،در یکی از شهرهابیرون می آمدم، راه آهن ایستگاه یک در هنگامی که از  این دختر جوان رابا 
در همان دومین سفرم بود و به گونه ای روشن تر می دانستم که دیرینکده چه عکس هایی می خواهد. این دختر . برخورد پیدا کردم

ها، روش ها و فرهنگ خودشان با آیین  ،تیره ای از مردمان در چین بود که اندک شمارند و در جاهای ویژه ای در کشور از روستایی، 
  زد.  یدر دست من، شرمگین شد، سر برگرداند و لبخندمی کنند. به او نزدیک شدم و او از دیدن دوربین عکاسی زندگی 

 ز جنوب تا شمال جیناپیرنگ عکاسی: رضا تجویدی       
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 بخش سینما و عکاسی
 )بدون پارسی سازی(هنوز سینما می تواند خاطره بسازد 

 

 رضا امیرصالحی

این نوشته تنها می خواهد دری بگشاید به پرسشی که طی مشاهدات نگارنده در سال های اخیر از 
رای آن بیابد. قطعا دل جستار های متعلق به سینما دریافته و همواره کوشیده هربار پاسخی ب

به ظاهر ساده  ،زمان می خواهد. پرسش ،پرداخت به وجوهات و انضمامات این طرح به تفصیل
است و بارها در محافل رسمی یا گپ و گفت های دوستانه اهل سینما و همچنین در مطبوعات 

ی انگیز کم م تعداد فیلم های سینمائی خاطره ،روز به چرا روز  تخصصی این رشته به آن پرداخت شده:
فیلم تازه ای در کنار اقبال عمومی که خود وابسته به مولفه های بسیار که  شود و کمتر پیش می آید

 ه هایمقال      و  اب هامی دانیم کت .شودمتعددی است به  ماندگاری از نوع مراجع ماندگار تاریخ سینما نائل 
نمایی نوشته شده و به شاخصه های گوناگونی از پرسوناژ تا قصه یا فرم متعددی در شناخت مولفه ها و راههای ماندگاری آثار سی

ذات پنداری مخاطب با  متضمن هم ولی ،دارد حتمیهای آشنا در روایت پرداخته است که در قابل تماشا واعتنا شدن فیلم ها اثر 
 نیست. ،جهان و آفاق اثر و حظ وافر منتج از هم سخنی

تماشاگران ، ایستگاه فیلم برادران لومیر که وقت ورود قطار بهاست آمده 
گویا قطار برآمده از فیلم   ،هراسیده از پیش پای آن گریختند.از منظری

             شاید  سرنوشت تازه ای رقم زد. ،لومیرها برای انسان پس از آن رویداد
هنگام پروردن و تدارک نظریه در بگوییم ژان بودریار که راه نباشد  بی پر 

 آن لحظه را هم به یاد آورده باشد. ،یالیسیمهایپرر 

بنا  کار پدیده سینما شد، و اراده ای که از انقلاب صنعتی منجر به ظهور ساز 
به زودی عقول و نفوس را درنوردید و در  ،به ماهیت تکنیکال آن در عصر نو

اذهان جایگاه بلندی یافت و کاربرد گسترده ای در شئونات جوامع از سرگرمی 
زش و ثبت تاریخ و وقایع یافت تا آنجا که به عنوان یک زبان تازه پذیرفته شد که تنها به زبان تصویر که از دیرباز از اعوان مسکن تا آمو

ت مستقلا توانائی بیان و روای ،با کشف عناصری مانند کات ،محدود نشده و علاوه بر تحرک و سینماتیک، بوده آدمی در غارها همراه او
رداشت ب .دین به تئاتر از یاد نرفتادای وفاداری و  ،در بهره برداری  از پدیده ی نو ،هرچند در سنت اروپائی شیده است.خود را به رخ ک

به  ،ی چون حرکت دوربین به موازات کاتیدر اینجا هم به زودی ترفندها ولی .گواه این مدعاست ،منطبق با زمان واقعیو های بلند 
 یت پنهان و آشکار آن افزود.زبان نو قوام بخشید و بر جذاب

تراعات توجه به دامنه گسترده اخ چراکه امروز با تنها محدود به مواجهه آغازین با یک پدیده نو و ناشناخته نبود. ،افسون تصویر متحرک
 ،ازتازه س یسازه های جدید با گونه هاجذابیت های که می دانیم  به خوبی ،و ابداعات و پیشرفت های خیره کننده عالم تکنولوژی

عالم  ،وام دار صنایع و فنون پیش از خود بود و همانطور که پیش تر گفتیم ،سینما دیگر رنگ می بازد و از گردونه بیرون می افتد.
شین ابزاری که خود برکشیده از اختراع پی نمایش خیلی زود قابلیت  ابزار و واسطه تازه را برای بیان دراماتیک  دریافت و به کار گرفت.

نرهای سردمداران ه تمنای ثبت وقایع را که از نقاشی آغاز شده بود تحقق بخشیده بود. ،دوربین عکاسی بود و بیش از پیش ،بشر
 تصرف و رسوخ در مخاطب برای همواره در تئاتر می جستند؛ از ظرف سینما همان را تراویدند که پیشتر  ،با عامل خلاقیت ،دراماتیک

 .آن بود ر محدوده های گریزناپذیر تئاتر دد که این بار شکل تازه ای داشت و اتفاقا راههایی برای بیرون زدن از استمرار و رواج بازار تولی
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ار ک و مر خلاقه در روند آفرینش با سه نشانه در عناصر به کار رفته در اثر هنری سر ا 
و نماد  نمایه: مصالح موجود را قابل ارتباط با مخاطب گرداند ر تا از این رهگذ ،دارد

ما ا  ،در اینجا قصد معرفی این نشانگان آشنا در نزد زبان شناسان را ندارم .و شمایل
زمانی در آثار قابل تعبیر و توجه می شوند که در روند  ،سوژه هاکه باید بدانیم 

ساختشان از اوبژه های موجود آراسته به هریک یا به فراخور هرسه نشانه مذکور 
اه و یا درمواردی خودآگاهانه با برجسته و سره کردن هنرمندان ناخودآگ باشند.

هر  بازخورد بهتری از مخاطب می گیرند. ،در بیان سوژه ها ،هریک از این مولفه ها
 ،مثلا در عکاسی مدیوم هنری الفبا و زبان مشخصی در خلق و ابراز سوژه ها دارد.

می خواهد نشان  نچهآ تا به هنرمند کمک می کند  ،قاب و ترکیب بندی یا تونالیته
 انجام برساند.به به درستی  بدهد را

با پیشرفت تکنولوژی و تسهیل در انجام امور و همه گیری آن و پیامدش انقلاب 
روز به روز موجب آن شد تا اشکال و فرم  رقم زد،را تازه ای  جهانکه  ،دیجیتال

وم های آن های نوظهوری در اداره و روند تولید نیز رخ دهد که دنیای هنر و مدی
نگرانی های اصناف  ند.بودنمانده ش این تغییرات شدند و از آن دور نیز دستخو

       نشان این را مربوط به سینما از گسترش هوش مصنوعی که اخیرا مطرح شده 
منجر به  تکنولوژی ماهیتا   حتی ادبیات هم از این تهدید در امان نیست.. می دهد

 این که تولیدات انبوه منجر  در راستای دموکراتیزه کردن کارها و تمتع و بهره مندی حداکثری است. رفاه و آزادی اجتماعی می شود و
ر د از مظاهر تکنولوژی است. ،گروه های گوناگون اجتماعی تفریبا بتوانند از هر دلخواهی بهره مند و برخودار باشند کهبه این شده 

نیز بهره گیری از دستاوردهای هنرها و فنون پیشین و در کنار آن پیشنهاد  با ابزار و تاریخ سینما هم علاوه بر اکتشافات در پروسه کار 
دوره های گوناگونی به موازات  ،نظریه پردازان و همچنین خلاقیت هنرمندان و آزمون هایی که در سبک ها به عنوان مثال رخ می داد

سی ها در سینما نیز موثر بود )هرچند رابطه تنگاتنگ این هنر و ساده تر شدن دستر  صورت بست.را و در اتصال با دنیای تکنولوژی 
ه تا امروز که دوربین های دیجیتال ب ،صنعت با اقتصاد هرگز قابل اغماض نیست و مجال پرداختن به آن، موضوع این نوشته نیست(

عمولا مقدم بر چگونگی بیان و اشکال م ،نوعی فیلمسازی که محتوی و ایده د.نراحتی رویای فیلمسازی هر آرزومندی را محقق می کن
دورانی که عوالمی مانند پست  خود محصول تلقی آدمی از پس رفاه و آزادی دنیای مدرن است. ،لبته این نوعا روایی می ایستد.

تلقی  و بلکه فقط اشاراتی است به عواملی که نوع نگاه ،نیت اینجا واکاوی ساختاری دوران نیست مدرنیته در آن نقش اساسی داشت.
 .است همانند هر پدیده دیگری عوارض و بارمنفی نیز داشت ،تلقی نو انسان امروز دستخوش آن شد و در شئونات هنرها هم رخ نمود.

سهل انگاری که گاهی امور زمانمند و پیچیده و بنیادین را  سهل انگاری را نیز به ارمغان آورد. ،با خود ، همراهآزادی سهل شدن امور
ت هنرها هم دس قاعدتا حساس تر است و به سادگی نمی توان از آن گذشت. ،هر آنچه به مسائل انسانی مربوط است .ندساده می بی

 سازه های بشرند وهمواره از او تاسی می کنند.

ای که خالق  اول از خود به فراخور زاویه در وهله آنچه سازه ی هنر  ونشانگانی که موجب ارتباط با اثر می شود را برشمردیم  ،پیشتر
ی منتظم یفاقد شمایل حتی اگر نما ،اثر شناسائی است.بندد و قابلدر شمایل و نمایه و نماد صورت می، تاباندباز می ،کنداتخاذ می

نماد بازتاب ریشه هایی است که می تواند پنهان بماند که البته پیرس به آن قائل نبود و با  ریخت ندارد. ،برای جذب ،داشته باشد
قابل دید و اعتناست و فقدانش برابر است با این که صناعتی  نمایه هم به نوعی صور مرئی و ور در این مقال اختلاف نظر داشت.سوس

 برای دیدار و تماشا و در حالت کلی حس کردن وجود ندارد.

 فاقا سینما در آغاز برای تبیینهنر عکاسی و پیش از آن نقاشی مصداق های ملموسی برای تعریف این شاخصه ها در خود دارند که ات
یعنی وند. شتعابیری هستند که از مصالح طبیعی قابل دید هر انسانی اخذ می  ،سوژه ها ایده ها و صورت بندی  از آنان بهره برده است.

ده شده هر مدیوم هنر از دل این سوژه ها با شیوه های آزمو د که سوژه اوست.ند و از هر پدیده تعریفی ارائه می دهنزاویه دیدی دار 
  شکل می گیرد.
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حاشیه ها چون مرزی عمل می کنند که دنیای بیرون از قاب را پنهان می کنند و  قاب ها خود ابزار ساختن تعبیرند. ،در هنر عکاسی

توانه به پشآنگاه هر صورتی . و دهش و کنش و واکنش با جهان تعابیر و فرامتن هاست همین ناپیدایی، اتصالی است که آغازگر داد
ه عناصر علاوه بر اینک ،سینما هم ذات و معاصرینی می یابد. ،برخی معانی راه به نماد و شمایل می یابد یا در ارتباط با صورت های دیگر

ز اینان ازاویه دید و ارتباط آن با پیرامون و به طور کلی فرامتن را نیز  ،بصری و کیفیات و ارتباطات آنها را از نقاشی و عکاسی وام گرفت
نقاشی و دستاوردهای آن و سپس عکاسی که تجربیات آزمون های این هنر را به عنوان پشتوانه داشت و خیلی زود دریافت،  اخذ کرد.

به سینما کمک کردند که از نفس روایت و قصه گویی ریخت  ، اینهامحتوای تازه ای آفرید ،می شود از جمع امکانات اپتیکال و اوبژه ها
امکان تازه سرگرمی و درعین حال تا ی که مخاطبان این هنر را واداشت یهمان جادو ذاب و قابل تماشا به عمل آورد.و اندامی ج

هرکدام بنا بر سلیقه و افقی که به آن تعلق دارند گونه و نوع ویژه ای  ،استعلاء را هیجان زده پیگیری کنند و مسحور عالم متفاوت آن
نقاشی و در امتدادش عکاسی خلق و تکمیل  ،پیش از آنکه ن افسون و شگفتی در شمایل هایی است راز ای را بخواهند و حظ ببرند.

به توضیح  لازم د.نعناصر شمایلی که وجوه نمادین و نمایشی هم می توانست داشته باش کرده بودند و در سینما جان تازه ای یافتند.
 ،جذبه و کشش پیگیری سینما از این جنب صادر شده بود که بهانه اصلی ر حالید ،است که اگر ادبیات و تئاتر را در این بنیاد نیاوردم

  تنها به این خاطر است که وجوه ارتباطات بصری و تصویری شمایل می چربد و قابل لمس و موثرتر است.
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 ،شمایل در نسبت با نماد و نمایه
نشانه ای بین این دو می تواند باشد 

یعنی  .که به تعبیری تاریخمند است
می تواند کیفیتی زمانی از خود بروز 

های هنری که  مثلا استایل .دهد
کیفیتی  ،محصول هر دوره اند

شمایلی دارند و گرانیگاه و مرکز توجه 
به همین بسنده  ،دراینجا هر اثرند.

می کنم که شمایل ها نشانگانی 
های هستند که به نوعی تنها انگیزه

برای  ،بندی پیرامونبشر در صورت
 ،از این رو دلبستگی و تجدید حیاتند.

آرمانی هستند که  و به عنوان الگو
بشر برای گریز از آنچه تعبیر و معنی 
. ناپذیر است به آن نیاز دارد

ز ا ،بنا بر طبیعتشان رام ناپذیر و غیر اهلی اند و انسان در بیشتر اوقات ارتباط بین وقایع را در نمی یابد و شمایل ها ،مواجهات روزمره
و همین نقطه است که تعلقاتی در خاطر مخاطب هنگام مواجهه با اثر  ؛هستند ق زیستیپناه و گریزگاههای امنیت خاطر دقا ،جهاتی

شمایل ها ضامن بقای تاثیرات سازه هنری اند و از  که مساله این نوشته است.چیزی همان  رخ می دهد و تاثیر ماندگار بروز می کند.
 .آن یادگاری می سازند

دوره ها و اشکال مختلفی را طی کرده است و مانند مشخصا ادبیات و نیز سایر  ،هنر سینما در سیر تاریخ خود در جغرافی گوناگون
 نماهای بلند،دوربین های روی دست،است.  آزمون هایی را از سر گذرانده ،گریخته "در جستجوی زمان از دست رفته" و جسته ،هنرها

از دغدغه های دست  ،مطابق آنچه حادث شده ،ثبت وقایع .هستند دِسینما گوشه ای از این کوشش ها کایهزن و آدمهای  نظریات با
کم تجربه از موارد بیشماری است که کم ،نیافتنی سینمای مستند بود و کوشش برای استحصال خام رویدادها به شیوه ناتورالیسم ها

 های و تکلیف اعده هایط اقتصادی در زمان تولید گاهی تجربه ها ناچار بودند و یا قبسته به شرا ،البته ،ه استهای تازه ای را رقم زد
 ،نجدنام بردن و توضیح هرکدام در اینجا نمی گو البته  بیرون آمدنداز دل تلقی پسامدرنیته  ،تازه ای که با ساختار شکنی و آشنازدایی

 ندر با خود عوارضی دا ،و از آن جدانشدنی ندطبیعت هنر هستدر ها که  چه بسا این تجربه ها و خرق عادتکه نگارنده باور دارد  ولی
گاهی سیطره تکنیک و گاه افراط در ویژگی های یک سبک مثل سینما حقیقت و تقلید نعل به نعل از  .خواهند کردکه به مرور بروز 

و اقبال اغراق شده نسبت به آن در محافل  بهره گیری از تعابیر دم دستی رویداد طبیعت و خلق جذابیت های زودگذر ظاهرا زیبا و
تکرارشان موجب زایل شدن اصولی شد که  ، ولیانداختن طرح نو سهل انگاری هایی بود که به ظاهر در جستجوی در  ،تخصصی سینما

همه  گاهی کهن آن را ساختاری و ناشی از یک تلقی عمومی دید. ،وضعاین هرچند می توان در توجیه  و انکارناشدنی؛ ندبنیادین بود
ابل ق اما در چنین وضعی، تاریخی فرا نمی آید و شمایلی ماندگار و فیگوری قابل اتکا و ،چیز را سهل و دم دست و زودگذر می خواهد

در عصر سینما چنانچه پیش از این آمد با محدوده  نیازمندی هایش،عکاسی و تمام  برای دلخوشی و خاطره سازی رخ نمی دهد. ارجاع
رار شاید سینمایی که می خواهد جاودانگی و در یادها ماندن را تک .ندست تعابیری بیافریند که با تاریخ نسبت تگاتنگی یافتکادر توان

 عکاسی  برگردد و عکاسی ناجی سیر جدید سینما باشد.  باید به قواعد  ،کند
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 توفان و آب گرفتگی بزرگ شهر دبی عکس هایی از 
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 )بدون پارسی سازی( (سیزدهم)قسمت داستان و عکس 

 های خیابانی دبی گربه پر رمز و راز زندگی  ماجراهای
  فنوشته: بشایر عار 

 رضا تجویدی :  ترجمه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ت، دنیایی پر از قصه و ماجرا از گربه هایی وجود دارد که بیشترشان در دبی، جایی که معروف است یک شبه از دل صحرا، سر برآورده اس
  .دانیمهای محلی بچیزهای بیشتری درباره زندگی این گربه ی هستند؛ و حالا وقتش است که با هم، از نژادی محلی، معروف به میوی عرب

سر و کله آدمها اینجا پیدا شود. از وقتی که دبی تنها میوهای عربی، از قدیم ساکن این سرزمین بوده اند. حتی خیلی قبل تر از اینکه 
هجوم آوردند ولی گربه ها با وجود اشغال عد، آدمها به این منطقه زمینی پوشیده از شن و ماسه بود، آنها همینجا بوده اند. سالها ب

 را با شرایط جدید وفق دهند.  شاند؛ بلکه سعی کردند خودقلمروشان، دبی را ترک نکردن

 

 ماهنامه انسل منتشر شده است.  های پیشیندر شماره  دهمهای یکم تا ت قسم*

 



Anselmagazine عکاسی، انسل      هنر ماهانامه       26  

 سیزدهم قسمت

 

داخل ماشین، تیزدندان بی وقفه میو میو می کرد. آدم کوچولو به آرامی نوازشش می کرد. آدم کوچولو گفت: نگران نباش کیت کتی 
خونه. ما ازت مراقیت می کنیم تا خوبه خوب  عد هم میریمدکتر و ببریمت پیش یم بهت کمک کنیم. می عزیز من، ما فقط می خوا

 بشی! با هم دیگه حسابی دوست می شیم مگه نه؟

وقتی به داخل کلینیک حیوانات وارد شدند، تیزدندان احساس بهتری کرد. این مکان برایش آشنا بود. می توانست به آدمها اعتماد کند 
فت: ما م بزرگ تر گ، یک آدم با روپوش سفید با دقت مشغول معاینه تیزدندان شد. آدتوی اتاق دکتر که قصد دارند به او کمک کنند.

 نگیره. احتمالا باید یک گربه خومشخص بود که این یکی با بقیه اشون فرق داگربه خیابونی پیداش کردیم.  چند تا تو خیابون همراه
 بیچاره ای باشه که تو خیابون رهاش کردن. 

زندگی تو خیابون خیلی صدمه دیده. باید  فت: یکم تب داره. مشخصه که در بخاطر شیده بود، اخمی کرد و گآدمی که روپوش سفید پو
 کنه و وزن بگیره.  ی رو دنبال کنه تا کمی تجدید قوابرای مدتی دستور غذایی خاص

 بشه. کنی تا حالت خوبه خوب دیدی کیتی کت؟ باید به حرف های دکتر گوش آدم کوچولو با خوشحالی گفت: 

 آدم با روپوش سفید گفت: الان اولین دوز دارو رو بهش میدم. باید خیلی زود تبش رو بیاریم پایین. 

ید. حالش تیزدندان خواب ک به سمت خانه می رفتند، توی راهوقتی که از کلینی او تیزداندان را  قلقکی داد  و تیزدندان هم خرخر کرد. ،بعد
ولی این آدمها هم با او خیلی به مهربانی رفتار کرده بودند.  ،دلش برای دوست هایش تنگ شده بود کمی بهتر شده بود. هر جند به شدت

 آنطور که از او مراقبت می کردند، زندگی با خانواده قدیمیش را به یادش می آورد. داشت همه آنچه را که از زندگی با آدمها از دست داده
ولی کم کم داشت با واقعیت و آنچه رخ داده بود،  ،ش می خواست کنار دوستانش باشدبود، دوباره به دست می آورد. هر چند که دل

کنار می آمد. او همیشه یک گربه خانگی بود و به خوبی می دانست که مثل گربه های ولگرد توی خیابان ها نمی تواند دوام بیاورد و زنده 
 یدوار بود که تیزچنگال هم این قضیه را درک کند.بماند. شاید این اتفاق مثبتی بود که برایش رخ داده بود و ام

 شاخ و برگ که روی بدنش ری خودش را بالا بکشد. زیر تعدادیتیزچنگال داشت با همه نیرو دست و پاهایش را دراز می کرد تا از دیوا
وقت  می گشتند. توی آن گذاشته بود، مخفی شده بود. می توانست صدای دوستانش را بشنود که اسمش را فریاد می زدند و دنبالش

 .ب، صدایشان توی خیابون می پیچیدش

د به او تسلی بدهد. دم سیاه هم همینطور. نمی توانستند درک کنند. تیزدندان رفته بود و تیزچنگال به او قول دم جنبان سعی می کر 
 را که دوست داشت از دست داده بود. یکبار  ولی حالا افتاده بود. حالا یکبار دیگر کسی ،داده بود که نمی گذارد چنین اتفاقی بیافتد

 برادرش را و حالا دوست صمیمی اش را. اگر دوستان دیگرش، دم جنبان و دم سیاه هم از دست بدهد دیگر جه می شود؟

 ،دخودش مشغول باشد. شاید اینطور دیگر کسی نبود که او باعث رنجشش شو با آنها بماند. می خواست تنها با ولی دیگر نمی خواست
یا از دستش بدهد و یا به او قولی بدهد که نتواند به آن عمل کند. او می توانست از پس یک زندگی تنهایی بر بیاید. شاید اینطور برای 
همه آنها بهتر بود. تیزچنگال از روی دیوار پایین پرید. هیچ ماشینی توی جاده دیده نمی شد برای همین او توی جاده قدم گذاشت. 

قدر ، ولی تیزچنگال آن. ماشینی قاتل داشت به سمتش می آمدندی و سیه روزی می کرد. پاهایش نای راه رفتن نداشتاحساس بدبخت
    و خسته بود که اصلا متوجه آن نشد.  غمگین

 

 اسم رد علاقه اش بهبشایر عارف نویسنده اماراتی است او با خانواده اش و گربه خانگی مودرباره نویسنده داستان:                        

 مهتاب در شهر دبی زندگی می کند.                        
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ی، ن می دهد. برای دریافتن بهتر مثلث ها در ترکیب بنداین عکس، نمونه بسیار خوبی است که کاربرد مثلث در ترکیب بندی را نشا 
هیچ راهی بهتر از دیدن عکس هایی که به این روش ساخته شده اند، نیست. باید چندان عکس و نمودار مثلث ها در آن را ببینید، 

وی ه داشته باشید و آن را ر تا چشم و یاد شما، آموخته این روش از ترکیب بندی شود. حتی می توانید که یک مثلث کاغذی به همرا 
 هر سوژه ای که می شود در آن مثلثی پیدا کرد، بگذارید و عکاسی کنید تا به این شیوه، به چشم و هوش خود آن را بیاموزید.    

 

  

 

 

   ترکیب بندی و نوردهی با جوئل گرایمز درباره آموزه ای

 : مثلث ها دوم بخش 
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که  آن است راستشباشد، ولی  که بودن این مثلث ها، پیش آمد بشمارید که چند مثلث در این عکس هست؟ شاید گمان کنید
نمودار سازی و به کار بسته شده اند. با ژرف شدن در عکس ها برنامه ریزی، همه این مثلث ها برای یک ترکیب بندی خوب، از پیش 

ه ما بمان، شو کارهای هنری دیگر همچون نقاشی های برجسته و کوشش فراوان برای ورزیده شدن در ترکیب بندی، با گذشت ز 
 ترکیب بندی هایی با سادگی بیشتری دست پیدا خواهید کرد.  چنین 
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بیآمیزید. برای نمونه روش گذاشتن سوژه در یک سوم و هم زمان پرداختن  شما می توانید روش های گوناگون ترکیب بندی را با هم در هم
 به مثلث ها. )عکس بالا(

  همچنین، گاهی می تواند اینگونه روی دهد که شما با شکلی ناگهانی با یک مثلث شگفت انگیز روبرو شوید و آن را شکار کنید. )عکس پایین( 
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بسیار دسترس پذیر و دارند و هم  شوخعکس های او همزمان هم درون مایه ای 
او "جهان کوچک" نام گذاری ی شوند. دسته ای از عکس های دیده م نگاره خوش

ه سوژ جهان، . در این عکس ها، رفتار مردم در جایگاه های پرآوازه گردشگری شده اند
 شده است. او کار 

ن" است. جای آرمید اینجا اورده ایم و نام آن "واپسین جدا از عکسی که از او در 
کنار برچ پیزا در ایتالیا نشان دیگری هم از او هست که مردم را در پر آوازه عکس 

هستند تا با دست های خود در عکس، برج کج پیزا را  کوششمی دهد، زمانیکه در 
    راست کنند.... 

 

 ری، نوشته تیم کورنبیلعکاسی شهکتاب  برگرفته شده از: 

 رضا تجویدی برگردان پارسی: 

 

 

دارد.  سراسر جهان آوازهدر انگلستان و نیز در کشور یک عکاس انگلیسی است که در مستند نگاری زندگی روزمره مردم  ،مارتین پار
 ادیده می شود. همین ویژگی سبب شگفت انگیزتر شدن کار او شده است، چر  پکتیوی است که در عکس هایشاو، پرس ویژگی کار 

را می دهد و این پرسش را در اندیشه ما می سازد که ما در این جهان چگونه ممکن  ما توان دیدن جهان با نگاهی دیگرگون که به
  است مشاهده شویم و چه چیزی در زندگی به ما ارزش بیشتری می دهد؟

 

 

 

 

 

 نگاه به جهان از دریچه مارتین پار، عکاس انگلیسی
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مرور عکس های دیرین
 پیکر آدمی در عکس

 گک
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ژهیعکس و

 میلادی 1865فروش گذاشتن مومیایی ها در مصر در سال  بهدست فروش و 

 



 به ما به پیوندید

 

.................................نام: .....................................................  

...................................................نام خانوادگی: ......................  

..............................................: .....یا گرایش عکاسی هنری زمینه  

........................................: ..........................راه تماس با شما  

 

: شود بهفرستاده    

info@anselmagazine.com 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 


